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A Verona una mostra sul pittore francese Jean-Baptiste Camille Corot

[’ultimo dei classici
Il primo de1 moderni

E in corso (fino al 7 marzo) presso il
Palazzo della Gran Guardia di Verona
la mostra «Corol e larte moderna. Sou-
venirs et Impressions». Dal catalogo
(Venezia, Marsilio, 2009, pagine 277)
pubblichiamo un estratio del saggio del
curatore.

di VINCENT POMAREDE

i dal suoi primi anni di

attuvita, all’epoca del fon-

damentale soggiorno in

Ttalia fra 1l 1825 e 1l 1828,

o durante il decennio dei
primi viaggi sistematici attraverso la
Francia, Corot aveva applicato lette-
ralmente la magnifica definizione di
pittura pitt tardi professata da Théo-
phile Gautier in uno dei suol scritti:
«La pittura ha un doppio scopo: rap-
presentare cio che ¢ e far presentire
cid che si vorrebbe che fosse. (...; L’1-
deale st combina con la realtd n mil-
le modi e a malle livelli». Questo pre-
cetto potrebbe d’altronde esserc cita-
to come il vero credo di tutta 'opera
di Corot, tanto la sua ricerca di sin-
tesi tra una fedelta illimitata alla na-
tura e le possibilita infinite dell'im-
maginazione appare come il fonda-
mento stesso delle sue preoccupazioni
estetiche.

Parola chiave dell’arte di Corot, la
ricerca di sintesi fu in rcalta la preoc-
cupazione costante di tutta la sua
carriera, estesa infatti a tutti i domi-
ni, a tutti i generi, a tutti i mezzi ar-
tistici che doveva mettere al servizio
della propria opera: sintesi di diverse
tecniche di creazione, sintesi delle
correnti e delle scuole e, naturalmen-
te, sintesi delle forme stesse della na-
tura, semplificate fino alla quintessen-
za. Il pittore aveva dunque conserva-
to della sua formazione neoclassica il
primato della composiziane, del dise-
gno e dei valori e, soprattutto, I'im-
portanza della narrazione ¢ dell’'uma-
nesimo che questa implica; & questo

riferimento  alla tradizione classica
che gli faceva scrivere, d’altronde, di
aver bisogno di «esserc severo dipin-
gendo dalla natura e (di) non accon-
tentarsi di uno schizzo fatto di fret-
ta». «Quante volte — aggiungeva —
mi sono pentito, guardando i miel di-
segni, di non aver avuto il coraggio
di dedicarvi una mezz'ora in pill
{...; Non bisogna mai lasciare nulla
all'indecisionen.

Nello stesso tempo, nonostante le
influenze classiche della sua gioventu,
che gh facevano ammirare 1 maestri
del Seicento (Nicolas Poussin o Clau-
de Gellée Le Lorrain), Corot non ha
mai limitato il proprio percorso a
delle idee preconcette. L’esperienza
dell’ltalia evidentemente non gh ba-

‘stava, e dal 1830 eghi guardava ai

paesaggisti olandest del Sei-
cento come Ruisdael e Hob-
bema, poi ai pittori inglesi
contemporanei da Constable
a Turner; apprendeva da essi
non soltanto la liberta di st-
le ¢ lo sguardo dirctto porta-
io sulla natura, ma anche il
significato  della descrizione
det sentimentl: «Che vi guidi

N

solo il vostro sentimento. {...)
11 bello nell’arte & la verita
mirisa dell'impressione che
abbiamo ricevuto al cospetto
della natura», scriveva in
questo periodo.

L’arte di Corot st & dun-
que costituita a partire dalla
sedimentazione delle espe-
rienze visive vissute sul sog-
getto, e dallattento studio
dell’esempio dei suoi illustri
predecessori € del pit audaci
tra 1 suoi contemporanel. Il
temperamento altruista e cu-
rioso, riservato in compagnia
e cauto verso le novita esteti-
che, certo, ma amante del dibattito e
dotato di una sorprendente autentici-
ta umana, lo spingeva infatti a sco-
prire e a comprendere — e persino a

far proprie — le ricerche dei colleghi,
oltre le varie correnti o 1 personali
convincimenti di clascuno; amico di
pittori neoclassici come Caruelle d’A-
ligny o Edouard Bertin, ma anche di
artistt realisti come lo scultore Barve
o 1l caricaturista Dau-

mier, egli condivideva
spesso 1l soggetto  de
propri quadri con alcu-
ni innovatori del genere
paesistico, come Charles
Frangois Daubigny o
Jean-Frangois Millet, Si
comprende quindi facil-

mente perché egli fu at-
tratto, gal 1522 ma pol per tutia la

vita, dai hoschi di Fontamebleau,
condividendo questo motivo con la
nuova generazione; in questo senso,
Uinfluenza di Théodore Rousseau, di
Narcisse Diaz de la Pena o di Jules
Dupré non fu indifferente sulla sua
opera, al contrario.

Come provera la produzione degli
ultimi anni, ricollegarlo a una sola
corrente estetica appare dungque per-
fettamente inutile.

Affermando con orgoglio che & me-
glio «non -essere nulla piuttosto che
essere leco di altri pittori» poiche
«come dice il saggio, quando si seguc
qualcuno, si resta sempre indietro,
Corot era riuscito a sbloccare, grazie
alla passione per la natura e alla sua
vasta cultura figurativa, una nuova
via in grado di rigenerare il paesag-
glo; riteneva quindl che un racconto
letterario o storico. cosl come la sola
rappresentazione della natura fine a
se stessa, non potessero bastare per
raggiungere Ja perfezione artistica.
Fondamentalmente, secondo Corot,
per essere pienamente creativo il pae-
saggio in pittura doveva cercare pri-
ma di tutto di rendere «l’anima della
natura» e spingere in tal modo lo
spettatore a fondersi emotivamente
con essa: «Egli analizza una sinfonia
come un quadro. {...) Perché Corot
conosce anche 1l segreto delle vana-
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{1860, Parigi, Museo del Louvre)

zioni multiple e, sotto la sua bacchet-
la magica, IO Stesso paesaggio si ri-
veste di volta in volta dei brillant
colori dell’esultanza o dei veli oscuri
della malinconia».

Si comprende allora facilmente
perché colut che venne soprannomi-
nato «l'ultimo dei classici», per la sua
fedelta alla tradizione classica e per

la sua perfetta comprensione dell’ere-
ditd dei maestri paesaggisti europei
di Seicento e Settecento, doveva an-
che essere considerato da alcuni come
«il primo dei moderni», il piontere
della distruzione della forma, dell’e-
spressione assoluta dei sentimenti o
del piacere della pitrura pura. Grazie

Jean-Bapiiste Camille Corot
«Ricordo di Moviefontaine»

La ricerca di sintest

«La musa di Virgilior (Pavigi, Musea del Louvre, 1845)

alla semplicita, alla purezza ¢ all’efli-
cacia della sintest pittorica che aveva
raggiunto, Camille Corot fu in effetti
una sorta di «traghertatore», uno di
quel rari artisti che scppero accom-
pagnare la pittura di Poussin verso
Picasso, quella di Claude Gelliée il
Lorenese verso Derain o quella di
Fragonard verso Matisse.

tra la fedelta alla natura

e le possibilita dell'tmmaginazione
appare come il fondamento

delle sue preoccupazioni estetiche
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