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Corot, il padre
dei souvenir

Verona

Con lavori in gran
parte provenienti
dal Louvre, una bella
esposizione

del pittore realista
francese, che
espresse frai primi
I'elemento
dell’«<impressione»
nella sua arte

DA VERONA ANDREA BEOLCHI

1 Salon di Parigi del 1824
A]ohn Constable espose tre

paesaggi che gli meritaro-
no in un sol colpo la medaglia
d’oro da parte della giuria e il ri-
conoscimento di «padre della
scuola francese di paesaggio» (pa-
rola di Delacroix); un «padre» che
peraltro aveva messo a punto la
sua pittura, oltre che sugli olan-
desi e sui maestri di casa sua, sui
Lorrain, sui Poussin, sui Gaspard
Dughet... Achille Michallon, gio-
vane promessa del paesaggismo
francese, "Grand Prix de Rome"
nel 1817, ne fu conquistato: il
maestro inglese pareva dipingere
quei paesaggi atmosferici (ed egli
stesso dichiarava che quello era
il segreto della sua «verita») come
se non avesse mai visto un qua-
dro prima d’allora. Che cosa im-
parasse il giovane Camille Corot
nella manciata di mesi in cui fre-
quentd lo studio di Michallon
(suo coetaneo, questi mori a
trent’anni nel '26) & molto sem-

plice: la dottrina neoclassica del
paesaggio, che nel 1822, quando
Corot cominciava a lavorare (e
poiquando seguitera 'apprendi-
stato nello studio di Bertin), era

all’apice; ma certo e difficile non
cogliere’eco delle parole di Con-
stable in quella pratica dell’«in-
genuitar (oggi diremmo visione
non culturalmente mediata) di
cui molto si e detto e fantastica-
to a proposito di Corot.

Si affacciava dunque sulla scena
del paesaggio un elemento sog-
gettivo che, se non ne metteva in
crisiil primato, certamente iniet-
tava nella componente storico-
letteraria di tradizione neoclassi-
ca quell’elemento nuovo
dell’«impressione» del vero che a-
vrebbe avuto in Francia il lumi-
noso futuro che sappiamo. Perd
dili a sostenereil teorema che ha
voluto fare del maestro di Ville-
d’Avray una specie di rabdoman-
tico precursore, fuori dal suo tem-
po, della rivoluzione impressio-
nista - non dimentichiamo che il
900 & stato teatro di una moda

«impressionistacentrica» dove
paréva inimmaginaplie

e persino di cattivo gu-
sto ipotizzare che un pit-
tore dell’Ottocento fran-
cese capace di dipingere
come Corot dipinge,
sfiorando un miracolo di
trasparenza, d’aria e di
luce, non dovesse avere
in qualche modo a che
fare con Monet e com-
pagni - ce ne passava; e-
ra percio necessario far
quadrare il bilancio. E al-
lora, anziché dire pitu
semplicemente che fu-
rono quelli dell’'Impres-
sionismo (e molti altri
dopo diloro) a dover fare i conti
col genio di Corot, s’'intraprese il
cammino contrario, un po’ stra-
vagante: si disse cioé che gia al
rientro a Parigi dopo il primo sog-
giorno in Italia, cioe dopo i1 1828,
Corot portd con sé una gran
quantita di paesaggi e vedute di
straordinaria freschezza assolu-
tamente eretici rispetto al gusto
neoclassico, ma si guardo bene
dal proporli al Salon, dove trovo
pili conveniente inviare paesaggi
classicheggianti, instaurando co-
sl una specie di doppio registro:
quello intimo e innovativo che a-

vrebbe custodito entro le mura
dello studio (anche se € noto che,
quantomeno a partire dagli anni
trascorsi a dipingere nella foresta
di Fontainebleau, Corot ha sem-
pre considerato gli studi dipinti
en plein air come opere autono-
me, ed é precisamente quella «<au-
tonomia» che ha tratto in ingan-
no), e quello ufficiale, di tradizio-
ne, naturalmente pilt debole e
impacciato. Lo spazio ciimpedi-
sce di dilungarci sulla vicenda; ri-
cordiamo en passant che persino
Lionello Venturi, paragonando le
due versioni del Ponte di Narni
dipinte da Corot, quella eseguita
dal vero durante il primo viaggio
in Italia e quella rielaborata in
studio per il Salon del ’27, vide
nella prima un salto, con cin-
quant’anni di anticipo e «dasolo,
senza programma, nel modo pit
naturale possibile», nel gusto im-
pressionistico; nella seconda un
ritorno all’ordine, un’espressione
fedele ai principi neoclassici in
cui era stato allevato.

Come spesso accade, la verita sta
nel mezzo, e ne da prova questa
mostra per la gran parte targata
Louvre (molte opere esposte ven-
gono dilj, e la qualita & superba)
e curata da Vincent Pomarede -
oggi tra i migliori conoscitori di
Corot e dell’Ottocento francese -
, che accosta un cospicuo nume-
ro di capolavori di Corot a opere
dei suoi padri (da Guardi a Pous-
sin, da Annibale Carracci a Clau-
de Lorrain) e nipoti, da Monet a
Cézanne fino a Matisse, Mon-
drian, Picasso. (Mostra in tutto e-
semplare, anche se le opere in
qualche caso sgomitano perlec-
cessivo affollamento; ma e un
peccato veniale, come quello di
accostare il delicato Corot a un
chiassoso Derain, che messi vici-
no fanno una coppia tipo la far-
falla e il cinghiale. Infine il cata-
logo, edito da YBT3 offre con-
tributi storico-critici eccellenti,
ma nella parte iconografica con-
ferma quanto la pittura di Corot
siairriproducibile). La verita & che
Corot, pittore realista, fedele fino
in fondo allo spirito della nuova
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generazione romantica, hain tut-
ta la sua opera difeso il primato
dell’espressione del sentimento:
«Il bello dell’arte & la verita intri-
sadell'impressione che abbiamo
ricevuto al cospetto della natu-
ra». Fu questo semmai a portare
all’estremo quel suo bisogno di
cancellare le tracce di ogni me-
diazione che in quel momento
non era pill solamente culturale:
I'obiettivo fotografico, che dapo-
co si affacciava sulla scena del
mondo, saldava infatti in sé in
modo nuovo i due elementi «ca-

Non va considerato

un vero precursore degli
impressionisti, come si disse
nel '900, eppure Cézanne

e Monet guardarono

alui come a un maestro

nonici» della composizione di
paesaggio, 'osservazione diretta
e incontaminata e la «remini-
scenza», che nell’occhio mecca-
nico scatta pero in modo asetti-
co nell’istante stesso in cui I'im-
magine si costituisce (anchelara-
refazione e una certa qualita a-
stratta della superficie pittorica
sono tecnicamente prossime al-
le prime fotografie di paesaggio,
che Corot, come quelli della co-
siddetta scuola di Barbizon, ben
conosceva e collezionava, e il cui
processo imitava con la tecnica

QOggi presentato in Vaticano il restauro

del Monumento di papa Sisto IV
Il Museo storico artistico Tesoro di San

Pietro I:»resenta oggi, nella Sala conferenze
|

del Collegio Teutonico, in Vaticano, il

restatiro del Monumento di papa Sisto |V,

complessa e regale macchina bronzea,

conclusa nel 1493 dopo dieci anni di lavoro
di modellazione e fusione, caratterizzata da
un cesello leera di Antonio del Pollaiolo, un

maestro della seconda meta del

Quattrocento fiorentino. Relatori il cardinale
Angelo Comastri, arciprete della Basilica di
San Pietro, monsignor Giuseppe Boirdin,
Canonico camerlengo del Capitolo di San
Pietro, monsignor Dario Rezza, canonico
vaticano, Nazzareno Gabrielli, responsabile
scientifico Museo del Tesoro di 5an Pietro,

Sante Guido, restauratore e Aldo Galli,
ricerche storiche. Coordina Stefano
Micastro,

del cliché-verre), mentre & nel
«souvenir» dell’artista che I'im-
magine s'imprime in una sedi-
mentazione non meccanicamen-
te visiva, ma emozionale. Edi i
all’arte moderna, si capisce, il
passo apparve brevissimo.

Verona, Palazzo della Gran
Guardia

COROT

E ARTE MODERNA
Souvenirs et Impressions

Fino al 7 marzo 2010

Corot, il padre
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